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Longtemps la voix, phénomène sonore incarné et fugace, est restée mue8e pour l’analyse musicale. 
Le privilège tradi=onnellement accordé par la musicologie à l’écriture, dans son double sens de 
composi=on et de nota=on, et à la musique instrumentale a souvent relégué la voix en performance à 
une dimension musicale de second ordre et non objec=vable. La li8érature à son propos était dominée 
par des considéra=ons pédagogiques (traités de chant), physiologiques ou acous=ques1, 
philosophiques ou psychanaly=ques. À l’excep=on de certaines pra=ques vocales singulières – pour la 
plupart extra-européennes2 –, ces travaux se concentraient en outre presque exclusivement sur le 
chant lyrique de tradi=on savante occidentale. 
 

La situa=on est aujourd’hui bien différente. La remise en cause des idéologies dominantes par la 
musicologie « nouvelle » ou « cri=que » qui émerge à par=r des années 1980, en diversifiant les 
répertoires et les manières de les aborder, et tout par=culièrement en revalorisant la performance et 
le corps qui la porte, a contribué à créer un espace plus favorable à la voix au sein des études sur la 
musique, analyse comprise. L’essor contemporain des popular music studies a joué un rôle au moins 
aussi important dans la mesure où leur objet porte majoritairement sur la musique vocale 
phonographique3. 
 

L’analyse musicale de la voix rencontre ainsi depuis quelques années un engouement inédit. Ce n’est 
néanmoins pas sans difficultés. L’analyse agit sur la voix comme un prisme sur la lumière : elle la 
décompose, dévoilant toute sa complexité. Brian Kane dis=ngue, dans la voix (phoné), le son (echos), 
le lieu d’émission réel ou imaginé (topos) et la significa=on (logos), l’ensemble étant médié à la fois par 
des techniques corporelles et des technologies (technê)4. Maintenir l’équilibre précaire entre ces 
face8es complémentaires de la voix, qui invitent à mobiliser une mul=plicité de champs de recherches 
différents, se présente comme un défi (de l’analyse acous=que très pointue de certaines techniques 
vocales5 à leur cons=tu=on en réseau autour de l’élabora=on d’un style de chant). 
 

L’examen minu=eux de la voix dans sa matérialité sonore, moment nécessaire mais non suffisant de 
l’analyse, est similairement probléma=que. Après des travaux précurseurs tels ceux de Serge Lacasse6, 
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les modèles conceptuels proposés par Céline Chabot-Canet en 20137 ou par Victoria Malawey en 20208 
témoignent du nombre étourdissant de paramètres suscep=bles d’entrer en ligne de compte, mais 
aussi de leur profonde disparité. L’étude de la voix en performance dans sa globalité et son unité, et de 
la façon dont s’ar=cule la mul=tude de microphénomènes qui la composent, doit alors transcender 
l’éparpillement d’une analyse fragmentée pour a8eindre une compréhension des phénomènes 
macrostructurels auxquels ils par=cipent, liés aux contextes, à la défini=on de styles ou de stratégies 
interpréta=ves propres à un ar=ste ou à un courant9. 
 

Entre objec=va=on d’un phénomène acous=que par l’intermédiaire du sonagramme – un ou=l qui 
était encore il y a peu l’apanage de quelques spécialistes, mais dont la démocra=sa=on semble 
désormais bien engagée10 –, voire quan=fica=on et traitement informa=sé11, et subjec=vité d’une 
percep=on incarnée – plus d’une analyse se fonde sur une démarche mimé=que12 –, l’étude de la voix 
en musique s’accommode d’une grande diversité d’approches. En 2016, le colloque interna=onal « La 
voix dans les chansons, approches musicologiques » (Université Lyon 2 et Université Paris-Sorbonne, 3-
4 mars 2016) rendait compte de l’émergence d’un foisonnement de nouvelles expériences de 
recherche et de méthodes analy=ques novatrices jalonnant ce champ d’étude en cours de construc=on, 
dépassant souvent les fron=ères disciplinaires13. 
 

Dans un contexte où les avancées récentes en traitement du signal appliqué à la voix, notamment 
permises par l’intelligence ar=ficielle, ouvrent les portes à de nouvelles poten=alités analy=ques et 
dissipent bien des obstacles auxquels l’analyse se trouvait jusqu’à présent confrontée, le colloque 
interna=onal « Nouvelles Perspec=ves d’analyse musicale de la voix » aimerait cons=tuer un nouveau 
point d’étape dans un domaine d’étude dynamique et en évolu=on rapide. Ce colloque est ouvert à 
l’ensemble des répertoires vocaux dans leur diversité esthé=que et la mul=plicité des modalités vocales 
mises en œuvre, des premières voix enregistrées aux produc=ons les plus récentes, y compris les 
formes de parlé musicalisé ou de déclama=on scandée telles que le rap. Par ailleurs, si les musiques 
populaires sont indéniablement au premier plan de l’analyse de la voix, rien ne jus=fie de s’y 
restreindre, le répertoire du chant savant occidental pouvant également être convoqué. 
 

La voix impose souvent aux analystes d’innover sur leurs ou=ls, et la dimension méthodologique sera 
un aspect privilégié. Ce colloque s’inscrivant en clôture du projet de recherche « Analyse et 
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tRansforma=on du Style de chant14 » (Université Lumière Lyon 2, Ircam, Ins=tut d’Alembert LAM, 
Sorbonne Université, entreprise Flux Audio) porté conjointement par des musicologues-analystes et 
des spécialistes en traitement du signal, le travail collabora=f, interdisciplinaire, et le recours aux 
possibilités offertes par l’analyse computa=onnelle seront appréciés, tout en s’ouvrant à une diversité 
non restric=ve de perspec=ves et d’approches. 
 
Théma=ques suggérées (liste non-limita=ve) : 
 

• Analyse structurelle de la voix chantée ou du parlé musicalisé. 
• Techniques d'analyse harmonique et mélodique appliquées à la voix. 
• Méthodes et techniques d’analyse de la voix. 
• Nouvelles perspec=ves technologiques et computa=onnelles d'analyse de la voix. 
• Approches stylis=ques ou rhétoriques dans l'analyse de la voix. 
• Explora=on acous=que, physiologique et interdisciplinaire de techniques vocales spécifiques, 

d’effets interpréta=fs ou de modalités variées d’u=lisa=on de la voix. 
• Étude du rythme, du =mbre vocal, du phrasé, etc. 
• … 

 
 
Modalités de soumission : 
Nous vous invitons à soume8re votre proposi=on de communica=on avant le 15 JANVIER 2024. Les 
proposi=ons, qui devront comporter un résumé (2500 signes maximum, en français ou en anglais) et 
une courte no=ce bio-bibliographique, seront à faire parvenir conjointement à Antoine Pe=t 
(antoine.pe=t@univ-lyon2.fr) et Céline Chabot-Canet (celine.chabot-canet@univ-lyon2.fr). 
Les réponses seront communiquées au plus tard le 20 janvier 2023. 
Ce colloque donnera lieu à une publica=on des actes. 
 
Comité scien>fique :  
Céline Chabot-Canet, Muriel Joubert, Antoine Pe=t, Axel Roebel, Catherine Rudent. 
 
Comité d’organisa>on : 
Antoine Pe=t (doctorant), Céline Chabot-Canet (MCF), Passages Arts & Li8ératures (XX-XXI), 
Université Lumière Lyon 2. 
Dans le cadre du projet ANR « Analyse et tRansforma=on du Style de chant » (ANR-19-CE38-0001-03). 
 

    

 
14 Site internet du projet ANR « ARS » : hTp://ars.ircam.fr/. 


